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El significado de la obra de arte.
Conceplos basicos para la interpretacion

de las artes visuales, de Julio Amador Bech'
por Martha Nohemi Guzman Rocha’

Julio Amador Bech, investigador y artista, pertenece a la generacion
que ha privilegiado el estudio de los imaginarios sociales en sus
multiples dimensiones. Con base en su recorrido por diversas disci-
plinas de las ciencias sociales, como comunicacion y antropologia,
generd una propuesta hermenéutica para la comprension de las ar-
tes visuales y, dentro de éstas, especificamente la pintura. Amador
Bech dilucida la posicion imaginaria del creador y de su obra de
acuerdo con el contexto histérico desde una posicion conceptual
amplia, y aporta elementos para el estudio del arte prehispanico. El
resultado serd un entendimiento del arte en una forma culturalista
significativa y profunda.

Es meticulosa la presentacion de los distintos apartados del libro
detallando con claridad el punto de partida: el aporte de la obra de
Panofsky en el estudio de la iconografia e iconologia del arte del
Renacimiento. Amador, por su parte, amplié los limites historicos con-
ceptuales del modelo interpretativo de Panofsky con base en su conoci-
miento de las distintas dreas de las ciencias sociales y en torno a su
practica artistica.

El primer acercamiento a la obra de arte serd su dimension for-
mal. Aunque en la historia del arte se ha privilegiado el contenido
sobre la forma, existe una sutil relacién entre forma y contenido. Por
ello, sera necesario en un primer nivel detallar los componentes
formales de la obra de arte, constituida por dos aspectos: la signi~
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ficacioén factica, o configuraciones de lineas y color, ademas de, en
un segundo momento, la significacion expresiva.

De lo simple a lo complejo, se requiere una relacion asociativa
entre las cosas y los seres con su representacion grafica. La com-
prension de este primer paso pone en juego la cultura en la que se
desarrollo el autor al igual que el intérprete. De acuerdo con Hans-~
Georg Gadamer (1999), coloca en juego las significaciones de la
cultura especifica donde se ha formado tanto el observador como
el creador de la obra.

Panofsky define la dimensién cultural como un conjunto de co-
digos pertenecientes a una cultura particular y la denomina uni-
verso ultraprdctico, subrayando la diferencia entre lo natural y lo
social. Amador supera la dicotomia que coloca a la imagen en una
concepcion bidimensional. Por eso, la imagen se desarrolla en tres
dimensiones colocando en juego su contenido simbolico.

En la exposicion de este primer nivel serda necesario considerar
los cinco elementos formales basicos: la forma, el color, el tono o la
luminosidad, las cualidades matéricas, y la composicion. Elementos
que seran definidos de acuerdo con la funcidon que cumplen dentro
de la obra de arte.

Asi, la forma serd definida como la disposicion de las partes. En
ella se considera la interdependencia entre lo lleno y lo vacio, al
igual que la configuracién visual externa de la estructura fisica de
la obra, ubicando a la primera de ellas como “una abstraccion” y a la
segunda como “una definicion”.

Con base en la fisica de la luz y la fisiologia de la percepcion, se
delimita la funcién que cumple el color dentro de la imagen visual.
Define los conceptos de matiz y tono. El primero resulta de la mez-
cla cromatica con otro color y el tono como la capacidad de reflejar
la luz. En un recorrido por el arte, Amador Bech dota al lector de
todos los instrumentos tedricos, y menciona la importancia de los
colores primarios: el azul, el rojo y el amarillo, que son irreducti~
bles, no contienen mezcla alguna; en contraposicion a los colores
secundarios que resultan de la combinacion de dos colores. Con
ello, la amalgama de tonos le otorga sentido a la estructura visual,
creando atmosferas junto con la integracion de la composicion.

Es imprescindible el color dentro de la historia del arte, pues éste
se liberd de la subordinacion del diseno lineal dentro de la pintura.
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Por medio de la superposicion de manchas libres del color “se em-
pezé a dibujar pintando”; el ejemplo utilizado es la obra de Rubens,
llena de bocetos pictoricos.

La luminosidad o el tono se presentan como la capacidad de
reflejar la luz que incide sobre las artes visuales. Un ejemplo de su
utilizacidn se observa en la fotografia en blanco y negro. Asimis-~
mo, es necesario considerar las cualidades materiales: los soportes,
los materiales, las herramientas utilizadas en la produccién de la
obra y las técnicas especificas que caracterizan a la época, el estilo
y el modo artistico. La composicion depende de la organizacion de
los elementos abstractos de la estructura visual; su importancia resi-
de en los conceptos renacentistas de equilibrio y armonia, que se
materializaron en formulas matematicas utilizadas para cualquier
creacion artistica. Por ultimo, a cada uno de los elementos de la obra
se les puede atribuir un peso: la forma, el color, el tono, la ubicacion
y el tamarfio, tomando como principio basico el equilibrio.

La significacion expresiva corresponde también al primer acer-
camiento a la obra de arte. Panosfky la define como las cualidades
expresivas: una postura o un gesto, y la atmoésfera doméstica tran-
quila del interior. Amador Bech amplié este concepto afirmando
que toda obra de arte expresa algo: los elementos de la imagen ma-
nifiestan una voluntad formal. Seran dos elementos los que carac-
terizan esta dimension: el campo especifico de la apariencia fisica
del cuerpo humano, sus movimientos y sus gestos corporales, au-~
nado a la atmosfera, o escenografia, dentro de la cual se situan
estas figuras.

Sin duda, el estilo serd fundamental porque configura los siste-
mas conceptuales de la creacion artistica junto con la valoracion
estética de cada cultura. Sin embargo, superando las limitaciones
de la pura historia de los estilos, el autor penetra en estudios de
fisiologia, psicologia de la percepcion y nuevas teorias sobre comu-~
nicacion visual y no verbal, para la elaboracion de una hermenéu-
tica de las dimensiones visuales de la obra de arte. Con un razona-
miento interdisciplinario estructura una posicion metodoldgica para
hacer visible lo invisible.

De acuerdo con una revision detallada de la historia de los es-
tilos, el autor coloca en la mesa de discusion una definicién mas
rigurosa. Tres elementos son los que dimensionan el concepto. En
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primer lugar, se detallaran los medios de la expresion artistica de-~
terminados por la constancia de formas, elementos, cualidades y
expresion. El segundo aspecto lo constituye la articulacion interna
de los medios de expresion, revelando los rasgos esenciales del “es-
tilo”, como los materiales, técnicas, elementos formales, figuras,
motivos, temas y composiciones. El tercer elemento sera el estilo
como manifestacion esencial de cada cultura, una manifestacion
de principios espirituales, sistemas de pensamiento y de valores
estéticos.

Para superar las distintas aristas que presupone el estudio de los
estilos artisticos, Amador Bech propone tres niveles de analisis: or-
den, estilo y modos, diferenciacion que perfilara su propuesta me-~
todoldgica. Los érdenes artisticos presuponen un nivel de generali~
dad superior, que comprende manifestaciones espirituales, sistemas
conceptuales y expresiones formales, caracteristicas que, al igual
que las técnicas, corresponden a un periodo histérico determina-~
do. En el arte occidental se pueden definir los grandes periodos,
llamados también megaperiodos. El estilo, entonces, corresponde a
las diversas variantes formales y conceptuales dentro de cada pe-
riodo. El modo es un complemento del estilo de acuerdo con sus
formas particulares en las que se manifiesta.

El siguiente paso lo constituye una interpretacion de los simbo-
los visuales para la representacion grafica pictérica. A partir de su
conocimiento sobre antropologia simbdlica y con base en autores
tales como Gilbert Durand, Carl G. Jung, Mircea Eliade, Kant Ke-~
rényi, Henri Corbin, Gershom Scholem y Joseph Campell, coloca al
pensamiento simbolico como el nucleo esencial de la imagen co-
municada.

El simbolo es el que posibilita la formacion de imagenes menta-
les, es la primera unidad inteligible de la expresion del imaginario
y, ademads, representa para el hombre la posibilidad de penetrar en
los distintos niveles de la realidad. Hacer visible al simbolo signifi-
ca una dificultad inmensa porque es concreto, motivado, inade-~
cuado; el significado y el significante son abiertos, haciendo refe-
rencia a la mejor representacion de lo desconocido. Sin embargo,
es necesario, pues serd lo que le d¢ sentido a la obra, ligando entre
si todos los érdenes de la realidad. Asi, para el proceso de interpre-
tacion del simbolo se requicre el analisis de las estructuras, el and-
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lisis historico~cultural, su relacion con la epistemologia de la ac-
cidn, y el andlisis del contexto discursivo del relato mitico. De forma
particular, se mantiene la persistencia de que el desciframiento del
imaginario que supone la obra de arte comienza y termina en la
interpretacion de los simbolos. Nada mas claro que configurar un
cuerpo conceptual en el nivel mas profundo del signo.

De acuerdo con su caréacter polisémico, el simbolo contiene
multiples sentidos e interpretaciones. Por ello es necesaria la refe-
rencia histérico-cultural para la comprension de la obra, asi como
considerar la constante resignificacion de los simbolos.

Amador presenta de manera licida los distintos simbolos de los
clementos visuales basicos. En cuanto a la forma, su simplicidad,
organicidad o rigidez pueden referirse tanto a las formas plasticas
como a las emociones; por ejemplo, el simbolismo de un ser o figu-~
ra suele ser ratificado o ampliado por su forma.

El valor simbolico del color se encuentra determinado de forma
comun a todas las culturas y épocas. El autor afirma que el simbo-
lismo de los colores tiene un origen religioso: éste mantenia un
caracter esotérico el cual fue trasladado al arte. De acuerdo con la
doctrina simbolica religiosa, los colores tienen su origen en los
principios de la luz en contraposicion a las tinieblas. La luz esta
representada por el color blanco, aunque también puede existir
gracias al fuego por el color rojo y a las tinieblas por el negro. Por
ultimo, expone el simbolismo de la luz, uno de los més antiguos: en las
cosmogonias representa el dualismo de dos poderes, cuyo punto de re-~
ferencia serd el conflicto entre el bien y el mal. Amador cita a Durand
(1971) para presentar dos grades regimenes: el diurno y el nocturno.

Las figuras simbolicas expresadas en las artes visuales también
constituyen un aporte singular del autor, quien de acuerdo con
una dimension mas profunda se pregunta: jcomo localizar las fi-
guras simbdlicas en el interior de la imagen artistica? De forma
lucida ejemplificara como las imagenes narran historias. Existen
dos tipos de obras: las descriptivas y las narrativas; el autor dedica-~
ra su atencion a estas ultimas.

La historia narrada que caracteriza a las artes visuales sera mi-
tica. El autor se ve en la necesidad del reconocimiento de los ele~
mentos singulares que caracterizan al mito: su sentido sagrado, los
personajes y, por ultimo, el sentido del relato. En el cuadro pintado
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por Diego de Velazquez entre 1634 y 1935, la rendicion de Breda,
hace referencia a un pasaje historico que supone el reconocimien-~
to no soélo de lo representado, sino también de lo que sucede en
la escena. Con fundamento en la comprension del mito se revela la
necesidad de observar a la imagen como un acontecimiento o su-
ceso.

El eje rector para el analisis narrativo seran los motivos, que al
articularse dan origen a los temas. Se identifican los signos visuales
o figuras en forma de motivos para el reconocimiento del tema en
la obra de arte. Con base en un proceso de investigacion, se requie-~
re el conocimiento de la vida del autor junto con el contexto histo-
rico. La obra se detallard en un arduo camino que pasa por las
fuentes originales de sus interpretaciones.

Para la descripcion mitica resulta necesario identificar la histo-
ria, pues es en ella donde se contienen personajes, acciones, situa~
ciones, lugar, escenografia, elementos naturales, vestuario y atmds-~
fera visual. En relacion con la logica particular de los mitos, en su
inmediato caracter cualitativo, significa dotar al mito de contenido
y describir sus relaciones internas. Destacando en la narrativa las
estructuras estéticas, sintacticas, 16gicas, semanticas y simbolicas de
los mitos. Leonard P. Wesell, Roland Barthes, Claude Lévi-Strauss y
Clifford Geertz ofrecen el sustento para la interpretacion narrativa
en la imagen pictdrica.

Un sustento tinico, acabado, detallado, construido de forma me-
ticulosa dara como resultado un estudio comprensivo de la narra-
tiva de la imagen dentro de la obra de arte; con ello, el autor sostie-
ne que la religion ha sido una de las principales fuentes de riqueza
de la obra de arte.

Sin embargo, Amador también presenta al intérprete las limi-
tantes del método. La dificultad de la traduccion del signo lingfiis-
tico sera relativamente validada para la descripcion de la accion de
la obra y el cuidado del desciframiento del relato.

Ademas, si la escritura tiene la posibilidad de multiples interpre-~
taciones de acuerdo con el campo historico y cultural, la narrativa
mitica tendrd asimismo una infinidad de interpretaciones no sélo
por su contexto, sino por las propiedades mismas de los simbolos
que contendran los mitos. La polisemia de la imagen se refiere a la
relacion con el mundo, con otros seres humanos, porque dota de
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sentido a las cosas en todo momento a partir de la experiencia vi-
vida y, por ello, la obra de arte generara multiples interpretaciones.
Amador mantiene una raiz tnica en su propuesta hermenéutica: el
arte gira en torno al reconocimiento de la vida y la posibilidad
ontologica de expresion y trasformacion en torno a ella.

Configurar una propuesta amplia para la interpretacion de la
obra conlleva a trabajar los problemas en torno a la definicion y el
concepto del arte para detallar el aparato conceptual de su metodo-~
logia interdisciplinaria. De acuerdo con su fuente primaria, el autor
retoma de los elementos expuestos por Panofsky en su obra La his-
toria del arte en cuanto disciplina humanistica su definicion de
humanismo; las semejanzas y diferencias entre las ciencias natura-~
les; las definiciones del campo especifico de las ciencias sociales vy,
por ultimo, el método de investigacion de la historia del arte. Ama-
dor rescata la primacia de su método culturalista, que es el que ca-~
racteriza al estudio de las ciencias sociales.

Siguiendo el hilo argumental, Panofsky (1955) define a la obra
de arte como “una cosa que posee significacion estética”. El autor
profundizard en la definicion y la dotara de nuevos elementos, cons-~
truyendo un puente entre Panofsky y Heidegger. En este sentido, la
obra de arte es un objeto que posee un significado que se denomina
“estético”. En sus dimensiones utilitaria y estética Amador mencio-
na, junto a los diversos debates que origina, que la obra de arte es
tautoldgica: “contiene su verdad en si misma”; en un terreno incier-
to la obra contendra un valor en si mismo conforme a la correlacion
entre la intencion del creador y la experiencia estética subjetiva.

Fuera de las concepciones reduccionistas sobre el arte, este li-
bro ofrece una posicién amplia en torno a su definicion. Tanto la
experiencia estética como la intencion del autor pueden entenderse
social e historicamente; y de esa manera es posible determinar lo
que en cada ¢poca y lugar se considera como obra de arte. Por eso,
los cédigos estéticos cambian de tiempo en tiempo y de lugar a
lugar, al igual que la intencién del creador. Como consecuencia,
seran posibles las distintas concepciones sobre arte circunscritas
culturalmente.

Para la hermenéutica interpretativa se pone a discusion la am-
bigiiedad que genera la creacion e interpretacion de las arte visua-
les, pues aunque la cosa estética se inscriba en un significado esté-
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tico cultural no se pueden detallar los elementos ocultos propios
del imaginario del creador y su obra. Por ultimo, la obra que rese-~
flamos nos revela la condicion del arte, entre lo sagrado y lo profa-
no, y su contenido espiritual. Con base en su practica antropologi-
ca detalla como el arte tradicional mantiene una condicion sagrada
dentro de la cultura de la que forma parte. Su aporte: la incorpora-~
cion de la relacion entre el arte y el ritual en las culturas del Méxi-~
co prehispanico.

De acuerdo con un concepto amplio de arte, Amador retoma a
Coomaraswamy (1983) para describir las semejanzas en el arte de
las sociedades premodernas —distinguiéndolo del arte moderno—,
entre las cuales destaca el arte de Asia, el de Grecia hasta el final
del periodo arcaico, la Edad Media europea, el arte popular y el
arte primitivo del mundo. Porque el arte tradicional solo cobra sen-~
tido en un campo semantico mas amplio, Amador incorpora al arte
mexicano prehispanico.

De esta forma, dota de sentido al arte indigena, pues la idea es
¢jemplificar lo complejo de las sociedades antiguas que contienen
una correlacion entre lo mitico, lo ritual y lo artistico, de acuerdo
con el sentido de la vida cotidiana.

Con ello, valida las semejanzas presentadas por Coomaraswamy
para el arte prehispanico: la existencia de la relaciéon intrinseca
entre el arte y la religion, o el sistema de creencias, siendo ésta la
razon por la cual podemos hablar de arte indigena religioso a nivel
colectivo. Ademas, el codigo de comunicacion es bien conocido,
difundido y socializado por los miembros de la comunidad. Por
ultimo, lo simbdlico del arte permite compartir, entre los miembros
de la comunidad, los elementos simbdlicos y arquetipicos que apa-
recen en el pensamiento indigena, reconociéndose también que el
arte estd articulado directamente con la reproduccién social.

El autor sustenta que el significado esencial de los objetos de
arte tradicionales depende por completo de su funcion religiosa y
de su valor estético, y no se opone al sentido espiritual, sino que de
hecho le sirve como medio idoneo de expresion.

El prisma artistico de la mexicanidad sera la ultima estacion
que aborda el autor en su libro, demostrando un amplio conoci-~
miento sobre las culturas prehispanicas. Alli ejemplifica de manera
lucida lo majestuoso de ellas, como en la poesia de Nezahualcoyotl,
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quien utiliza la palabra nahua yect/li para referirse a “los hermosos
cantos de Tezozomoctizin”.

La forma no puede separarse del contenido y si puede ser altera-
da para producir los atributos de lo sobrenatural por medio de este-~
rilizaciones especificas que los simbolizan, como en el caso de la
diosa Coatlicue de los mexicas, la de la falda de serpiente, la “Diosa
Madre”. Su doble cabeza simboliza la dualidad de la deidad supre-
ma “Nuestra Madre, Nuestro Padre”; su craneo bajo su pecho habla
de la diosa como dadora de la vida y de la muerte. Las garras de los
pies representan al aguila, que simboliza el limite de la vida cuando
los hombres al morir regresan a la tierra para ser descarnados. Por
ultimo, los mufiones representan los chorros de sangre del sacrificio.

Las representaciones artisticas de la flora y la fauna las describe
como armonicas representaciones culturales. Los centros ceremo-
niales demuestran la total integracion de las artes que existian en
las culturas del México antiguo. En Teotihuacan, Cacaxtla o Bo-
nampak se observa la perfecta unidad del paisaje artistico en una
relacion estrecha entre la pintura y la arquitectura. Los ritos for-
maban parte del paisaje; se perciben los espacios para la musica, el
canto y la danza junto con aquéllos para las consideradas dentro
de las artes menores, como la orfebreria, la joyeria, el arte del ves-~
tuario y el arte plumario, para realizar los efectos del drama cere-~
monial.

El aporte principal del autor consiste en su descripcion de los ele-
mentos y en el reconocimiento del “arte tradicional” dentro de un
campo semantico mas amplio. En las sociedades antiguas se deter-~
mina una relacion ontoldgica entre religion, comunidad y arte.

En México se encuentran dos tipos diferenciados de arte prehis-
panico, uno del centro y otro del sur, en donde los objetos artisticos
solo cobran sentido en el complejo cultural de la sociedad de la que
forman parte. En palabras del autor:

Utilizar el concepto de arte para definir objetos y procesos culturales, con
funciones y significados tan diversos, implica someterlos a una logica de la
homogeinizacion que obedece a una pretension romantica de universalidad
del arte y a la proyeccion de categorias occidentales sobre fendmenos cultu-
rales cuya especificidad esta en funcion de otras ideas.
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El arte no se encuentra separado de las cosas utiles o de la sig-
nificacion simbdlica.

Frente a la postura que sobrepone el arte occidental sobre cual-
quier otro tipo de creaciones estéticas, el autor desarrolla una con-~
cepcion amplia sobre el arte, resignificando la belleza del arte pre-
hispénico a partir de sus significados profundos, y vinculandolo con
la relacion armonica entre la comunidad, el individuo y la naturaleza.

En el asc propuesto por el autor se determinan los elementos que se
requieren para la comprension de las artes visuales. En todos los ru-~
bros, como se ha demostrado, emprende un analisis minucioso, deli-
mitando las tensiones conceptuales y, con ello, coloca en la escena una
propuesta también conceptual para que el lector consolide sobre ba-~
ses solidas las distintas aproximaciones y genere una postura propia.

Este libro constituye un aporte ingenioso para el estudio del arte
en distintas dimensiones. Ademas, resulta un honor generar la re-
sefia de una propuesta tan innovadora, culturalista, inigualable,
que da cuenta de la complejidad de la realidad. Asimismo, deja
claro que sdélo se puede profundizar en ella con ayuda de la inter-
disciplinariedad. Por ultimo, en representacion de sus alumnos de
posgrado, me permito festejar este aporte con Julio Amador Bech.
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